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JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-175m

Das Kantatenwerk Vol. 35

Complete Cantatas - Les Cantates

CD1

Kantate 140
»Wachet auf, ruft uns
die Stimme« BWV 140

Kantate am 27, Sonntug nack Triniats
(Domimica 27 post Trinitatis)

Ui i

Text: 1., 4., 7. Phalipp Nicolai 1599; Verfasser
der freien Dichtung unbekannt (Picander?)

Solo: Sopran, Tenor, Bafl - Chor

Corna (Zink); Oboe [, 11, Taille {Oboe da caccia
in F1; Wiolino piccolo; Sweicher, Basso cond-
nua (Fagotto, Violoncello, Violone, Organa)

[1] & Choral e
*Wiacket auf, rnfi wni die Stinmes
Como; Oboe 1, [1, Talle: Violing [, 11,
Viala; Continuo (Fagotto, Vieloncello,
Violone, Organc)
2. Recitatrwo (Tenore) s
< komrmi, der Brawiigam kot
Continua (Vieloncello, Organa)

1. Arta, Duvtto { Sopraso/ Basse)
«Wann kammst du, meon Hels
Vialine piccolo; Continuo (Vicloncello,
Organo)

4. Choral (Tenore)

=Zon bort die Wichter sigens
Violine 1, 11, ¥iola; Continue {Violon-
cello, Violone, Crgano)

&332

ERTh

5. Recitative (Basa)
=S gek Berein Zie wiira
Vialino [, II, ¥iola; Continue {¥iolon-
cello, Violone, Crrgano)

riy

6. Aria, Dwesto (Soprawos Basso)
«Mein Freund ist mein, wnd ich Bix seine
Oboe; Continue (Vicloncello,
Organo)

7 Choral

=Crlaria sef dir pesugens
Corno, Ohoe [, Violino piccolo in octava,
Vialino [ col Soprano; Oboe [1, Violine 11
collAlto; Taille, Viola col Tenore;
Continuo (Fagotto, Violoncello, Violone,
Organo) col Bassa

"ag®

522 8

El 2, Choralbearbesting { Soprann)

Kantate 143
»Lobe den Herrn, meine
Seele T« BWV 143

Kastale am Fecle der Beschuvidung Chricts
[ Peagfader) (Festo circnmretiiones Cheistr)

Text: unbekannt; 1. Psalm 146,13 3. Psalm 146,5;
5. Pealm 146,10; 2. und 7. Jakob Ebere 1601

Solo: Sopran, Tenor, Bag - Chor
Comeo da caccia I, 11, 11, Timpani; Fagotto;
Streicher; B c. (Violoncello, Vielone, Organa)

[£] 1 Chor
si.obe den Herrn, meine Seefe-
Corne da cacera [ 1L 1L Timpani;
Fagotto; Streicher; Continuo (Violoncel-
lo, Violone, Organo)

b

215"
ol Friedefiiest, Herr Jesu Chetsie
Vialino solo; Continuo (Vicloncello,

Organo)

@ 3. Recieativo (Tenore) 020"
« Wb dewm, der Hilfe der Goit fakoi fsie
Continuo (Violoncello, Organo)

m 4. Aria (Temore) 254"

s Tassendfaches Umplick, Schrechers
Streichern; Continua (Visloncello,
Wiolone, Chrgana)

5. Arta (Basso)
«Der Herr it Kéwig ewiglich=
Carmo da caceia L 11, I, Timpani;
Continuo {Fagotto, Violoncello, Violone,
Organo)

145"

|E| 6. Ara (Tenore b
=fess, Rester detner Herdes
Fagotto,; Streicher; Continue {Yiolon-
cella, Violene, Chrgano)

7. Charal 213

wlzedenk, Herr, fetztund an dein Amis
Como da caceia L 1L HE, Timpani;
Fagotto; Streicher; Continuo (Vielon-
cello, Viclone, Organo)

Kantate 144
»Nimm, was dein ist, und
gehe hin« BWV 144

Fantate am Sonntay Septuapesimar
(Daminica Sepisagesmag

Text: unbekanm {Picander®); 1. Matthius 20,14;
3. Samuel Rodigase 1674; &, Markgraf Albreche
von Brandenburg 1547

Solo: Sopran, Alt, Tenor - Char
Oboe d'amare; Streicher; B¢, (Vialoncelle,
Violone, Organc)




m)

I Chor

wMNiwan, was dedn sst, wed gefre bina
Streicher; Continuo (YVioloncello,
Vielone, Organa)

2, Aria fAl)

wMurre nicht, Teber Christ
Streicher; Continue {(Viclancello,
Wiolone, Organa)

1. Choral

= Wirs Golt fuf, das st wollgelans
Streicher; Cantinue (Violoncello,
Vialone, Organc)

2037
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4. Recitatioe (Temore) 55
=Wa die Gemigsambers regrevis

Continua (Violoncello, Organc)

5. Avia (Soprans) e
slFenigsankert it ein Schatz {n diesem Lebers
Oboe d'amore; Continuo (Vieloncello,
Ohrgana)

& Charal 1"
«Wias mein Gatt wall, das g'scheb allzeits
Streicher; Continuo (Violoncello,
Viclone, Organa)

CD 2
Kantate 145
»Ich lebe, mein Herze, zu

deinem Ergotzen« BWV 145

Kastale am dritten Ostertag (Feea 1 Pascbatos)

Text: 1.=5. Picander I (Jg. 1728/29)
und Vierte Auflage
5. Wikelaus Hermann 1560

Salo: Sopran, Tenar, Bafl - Chor

Tromba {Maturtrompete in I); Flauto traverso;
Orboe damore [ 11 Sereicher; B o, (Fagotte,
Vicloncello, Vielone, Ornganc)

470"

|I| 1. A, Duetto (Sapraro/ Tewor) 3ta0°
=tk Iebe, wmeiw Herze, zu detnem Exgiizens
Violing Solo; Continue {Vicloncello,
Chrgano)

2. Recitatca | Temare) 057"
N fordre, Mosss, s du wonlls
Continuo (Vialoncello, CGrgana)

3. Aria (Basse) raon

s Merke, mein Herze, bestandiy nar dicis
Tromba; Flauto traverso; Oboe damore |,
11; Violno I, 11; Continuo (Fagotto,
Violoncello, Violone, Organo)

[4] 4 Recitativo iSopram)
wlein fein felite
Continuo {(Vialoncella, Qrgana)

048"

[5] 5 Choral e
«Lhrans worr agel Bllip (rillech secan

Zink, Flauto traverso, Oboe d'amaore |,
Vialine [ col Soprano; Oboe d'amore (1,
Vialino I1 coll” Alte; Viola col Tenore;
Centinuo (Fagotto, Vieloncello, Vielone,
Chgano) col Basso

Kantate 146

»Wir missen durch viel Triibsal
in das Reich Gottes eingehens«
BWYV 146

Kantate am Sorntag Jalilage (Domenica fubilate)
Text: unbekannt (Picander?); 2, Apostel-
geschichee 14,22 (lecht verindert);

8, chne Text iberhiefert

1. {Sinforia) 7'34"
Cthoe 1, 11, Taille; Streicher; Organao Solo;
Centinuo (Fagotto, Vicloncello, Viclone)

2, Char, Adagia
wWdr mtssen dwrch ol Triba!
in das Reich CFottes elngelens
Streicher; Organo Solo; Continua
{Vicloncella, Violone)

3. Aria (Alre)
wdikr will mackh dem Hinomel zae
Organo Solo; Continuo (Violoncello)

L

anes

4, Recitatron (Soprana} 200"
w Ak swer doch schor i Hinrmed el
Streicher; Continue (Vieloncello,
WVielone, Organa)

5. Aria (Sopram) LiE i

wlelh idle meine Zibeenn
Flauto traverso; Oboe d'amose [, 11;
Continuo {Fagotto, Violoncello, Organo)

b, Recitative (Tenore) 1'a5"
wfcle bint bereitn
Continuo (Vicloncello, Organa)

7. Awia, Duwetto (Tenere Rasa) 55"
o Wi amell sl miich fresem, aie worl!

doke raichs labiewe

Cthoe 1, 11 Streicher; Continuee (Fagotto,
Vicloncello, Vialone)

& Chorat 1"ur®
wDenn wovr selig daadin fiibrete

Flaute traverse, Qboe 1, Viohne | cal
Soprano; Ohoe [ Violing 1 call’Alto;
Taille, ¥iola col Tenare; Continue
{Fagotro, Violoncello, Violone, Organo)
col Basso




Alan Bergius, Solist des Talzer Knabenchores (140, 145; 146

Roger Cericius (143), Ansgar Peiffer (144), Solisten des Knabenchores Hannover, Sopran
Paul Esswood, ali - Kurt Equiluz, Tenor

Max van Egmond (1431, Thomas Hampson (140; 146), Ba@

Kantaren 1440, 145 und 144:
Tolzer Bnabenchor Leitwng - Conducror - Direction: Gerhard Schmidt-Gaden

Concentus musicus Wien

{mit Ongmalinstrumenten - with original instruments - avec istruments originaux)
Gesamtleitung - Musical Direction - Direction d'ensemble:

Nikolaus Harnoncourt

Kantaten 143 und 144:

Knabenchar Hannover Leitung: Conductar « Disection: Heinz Hennig
Collegium Vocale Leitung: Conductor - Direction: Philippe Herreweghe
Leonhardt-Consort

{mit Origmalinstramenten - with ariginal instruments - avec instruments originaux)

Gesamtleitung - Musical Direction - Direction d'ensemble:

Gustav Leonhardt

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Kantaten 140, 145 nwnd [46;

Maturtrompete, Zink: Friedemann lmmer - Flawto traverso: Leopold Stastny - Obeen: Jisg Schaefilein,
Diavid Reichenberg (140; 14671, 8], Sam Kegley (146/7) - Obor da racria: Marie Woll - Oboe amore: Jiirg
Schaeftlein, Marie Wolf - Taille: Marie Wolf - Violine precolo; Alice Hamoncoure (14073, 7) - Vielimen:
Alice Harmoneourt, Peter Schoberwalter, Helmut Mitter, Karl Hoffinger, Walter Pleiffer, Anita Mitterer,
Andrea Bischof - Viale: Kurt Theiner, Josef de Sordi - Fagott: Milan Turkovié - Violocello: Mark Peters,
Mikolaus Harnoncourt (140¢2, 3; 145/2,4; 14673, 6) - Vindere: Eduard Hruza - Chgel: Herbert Tachezi

Kartaten 143 wnd 144:

Corne da caceia: Ab Koster, Bob Stoel, Knut Hasselmann {143) - Pasken: Nick Woud — Qo amore: Ku
Ebbinge - Viofimes: Marie Leonharde, Lucy van Diael, Alda Stuurop, Antoinette van den Hombergh,
Marc Destrubeé - Vinde: Staas Swierstra, Ruth Hesseling - Fagots: Frans B Berkhout - Viafoweelio: Wouter
Miller, Lindewi) Schijfes (143/1,4,5,6,7; 144/1,2,3,6) - Viofome: Anthony Woodrow — Oegel: Gustav
Leonharde (14372, 3; 144/4), Bob van Asperen

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Kantaten [40, 145 wnd 146: .

Matwrtrmmpese in D, Zink: Meinl 8 Lauber, Geretsried; Kopic von Roland Wilson, 1982 - Qwerffare: Carl
Auvgust Grenser, Dresden um 1750 - Sarecketoen: P Panlhahn, deutsch, um 1720; Vas Dias, Londen, nach
Denner - Cioe famore: Faul Hailpenn, Wien 1975 - Oioe da caceia: Paul Hailperin, Wien 1973, nach
Johann Heinrich Eichentopt, Leipzig 1724 - Vialtne piccala: Marian Petz, Wien 1777 - Viafirenr: Jacohus
Stainer, Absam L665; Josef Leidalff, Wien 170%; Ferdinando Albern, Mailand, um 1750; Jacobus Stainer,
Absar, um 1660; Mittenwald 18, Jh.; Vincenzo Ruggien, Cremona 1699; Mittenwald, 18. Jh. - Viade:
Tiral, 17. Jh.; Marcellus Hollmayr, Wien, um 1650 = Fagorr: M. Deper, Wien, um 1720 - Viafoscelo:
Andrea Castagneri, Paris 1744 - Violowre: Antony Stefan Posch, Wien 1729 - Trubenorgel: Jizgen Ahrend,
Loga bei Leer 1972

Kantaten 143 wnd 144:

Corna da caccia: Osterreichisches Natorhom, 18, Th.; Kopie Alexander, Mainz; Deutsches Maturham,
Ende des18. Jh. - Pamken: Ende des19_[h. - Odoe o amore: Kopie nach ], H. Eichentopf, um 1723 - Vafi-
wen: Jacobus Stainer, Absam 1678; lannuvarivs Gagliano, Neapel 1732; Domenico Montagnana,
Wenedig 173%; ]. B, Lefévre, Amsterdam 1765; Georg Klotz, Mittenwald 1791 - Viofor: Paulus Castello,
Genua 1776; Aegidius Klotz, Mittenwald 1760 - Fagosr: Kopie nach Caleb Gedney, London 1745 - Vio-
fowcelly: Vincenzo Ruggiero, Cremona; Girolama Amati, um 1700 - Visdome: Giselberti, Parma 1982 -
Orgel: Trauhenorgel von Jiirgen Ahrend, Loga bei Leer
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Werkerlduterungen

von Gerhard Schuhmacher

Fiir diese Folge des Kantatenwerks hat sich eine kontrastreiche Zusammenstellung erge-
ben: sWachet auf, ruft uns die Stimmes, eines der besonders umfangreichen und be-
kannten Werke steht der knappen und in mancher Hinsicht noch ungeklirten Kantate
BWYV 143 gegenitber; Uberlicferungsprobleme betreffen auch die Kantate 145, BWV
141 (»Dhas ist ja gewillich wahre) und BWWV 142 (sUns ist ein Kind geboren«) bleiben
unberiicksichtigr, da sie nach heutigen Erkenntnissen nicht von Bach stammen: Der
Komponist von BWV 141 ist Telemann, der von BWV 142 konnte bisher nicht ermi-
telt werden.

sWachet auf, ruft uns die Stimme« (BWYVY 140). nach dem Lied von Philipp Nicolai, ist
fiir den 27. Sonnrag nach Trinitatis entstanden, der im Kirchenjahr nur vorkomme,
wenn Oseern vor dem 27, Mirz liegr. Wihrend Bachs Leipriger Zeit galt dies fiir den
5. November 1731, fiir den die Kantate entstand, und dann noch einmal 1742, Das
Lied mit seinen drei langen Strophen und der weitausholenden Melodik sowie die Idee
der Jesusminne — die Seele des Gliubigen ist die Braut Jesu — veranlafiten Bach zu ei-
ner ungewdhnlich grofien Anlage, in der die drei Liedstrophen Anfang, Mitte und
Schluff bilden; dazwischen stehen je ein Rezitativ- und Duett-{ Aria-)Paar, fiir die der
unbekannte Texrdichrer zahlreiche Bibelzitate herangezogen hat, vor allem aus dem
Hohelied Salomons. Der grofie Eingangschor mit Oboen und Streichern ist durch die
zeilenweise choralvorspielartige Gliederung des Textes und der Zwischenstiicke sieben-
teilig und entspricht damir formal der Siebenteiligkeir der Kantare, Das zwilfmalige
Klopfen {Punktierungen) in den ersten vier Takten und die Wiederholungen symbali-
sieren vielleiche die Mitternachtsglocke. Die fibrigen Stimmen des Chores sowie die Mo-
tivik des Orchesters sind aus der Liedmelodie enrwickelr, Wach dem Rezitativ (Nr. 2],
sEr kommt, der Briutigam kommes folgt im Duett (Ne. 3) Jesus als Briutigam der See-

le, die als eine der sklugen Jungfravens erscheint. Die um eine Terz hisher gestimmie
Violino piccolo verlethe dem Duett besonderen Retz. Das Accompagnato-Rezitativ {Nr.
$) zeigt Jesus als den Briutigam, der seine Braut zu sich nimme. Ungewdhnliche Har-
monik bereiter das zweite Duett vor, in dem himmlische und iedische Liebe verschmel-
zen. Wic Nr. 3 ist es eines der schiinsten Liebesduerte iiberhaupt, -hier beinahe innig
und dabei tinzerisch geltst, in Nr, 3 sehnsuchtsvoll und mystisch. Zwischen dem gro-
fien Eingangschor und dem Schluichoral, in dem die Violino piccolo dem »Geistlich
Brautlied« (so Philipp Nicolais Uberschrift) Glanz gibe, seeht in der Mitte ein Choral-
konzert in Triobescrzung. Die Streicher musizieren unisono mit dem Generalbafi einen
Instrumentalsatz, in den die Choralstrophe zeilenweise eingefiige ist. Bach hat diesen
Satz fiar Orgel dbertragen (BWY 645) und an die Spitze der Schiibler-Chorile gestellt.
Die Geschlossenheit des Werks griinder in der formalen Anlage sowie in der Ableitung
der wichtigsten Motivik aus der Liedmeladie.

Fiir sLobe den Heren, meine Seeles (BWY 143) sind Anlafl, Entstchung und Auffiih-
rung zu Bachs Lebzeiten noch weirgehend ungeklirr, Annahmen von Spitta und Sche-
ring, das Werk sei am Neujahrstag 1735 aufgefithre worden, stehr der Nachweis fir die
Auffilhrung der vierren Kantate des Wethnachesoratoriums an dieserm Tag entgegen.
Die knappe Anlage des Werks enthilt stilistische Bezichungen zur Motette (Nr. 1, 7},
zur dlteren Arie (Nr. 4, 5) und zum geistlichen Konzert (Nr. 2, 4). Auffillig sind die
drei Harner, die Bach {in Nr. 5 zusammen mit Pauken) verwendet. Stilistisch diirfre das
Werk ewischen der Mithlhausener Ratswahlkantace BWV 71 (1708) und dem Stilwan-
del in den Kantaten (1714) liegen. Wegen der Verwendung der Harner ist die Entste-
hung in zeitlicher Nihe zur Jagdkantate BWY 208 (1713) wahescheinlich. Sonst ver-
wendet Bach fiir die Kénigsherrschaft Jesu den dreistimmigen Tromperensatz mit Pau-
ken als Symbol, entsprechend der Privilegicrung der Trompeten fiir Herrscher, Die Ge-
staltung des Conrinuos sowie diese frithe Verwendung der Horner sprechen deutlich fiie
Bach als Urheber des Werks.
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«MNimm, was dein ist, und gehe hine (BWV 144) entstand fiir den 6. Februar 1724 und
ist von introvertiertern Charakeer. Der Eingangschor st emne strenge Fuge, wobei das
Thema zum Texe «MNimm, was dein ist, und gehe hine in breiten Werten erklingt, kon-
trapunkriert durch das sequenzierende sgehe hine, das weiter ausgestalver wird, Die
Alt-Aric sMurre nicht, lieber Christe symbolisiert das Murren in jeweils tiefer Lage, wo-
bei die Megation des Textes ithergangen wird. Auch bei den kontrapunktischen Verin-
derungen im Verlauf der Arie erklingen sMurre nichta stets tief, slieber Christs hoch
(hell). Mach der schlichten Choralstrophe »Was Gorr tut, das ist wohlgetans und dem
vorbercitenden Rezitativ ist die grofle Sopranarie mit Oboe d'amore und Continuo der
Orr, an dem Bach in wentausschwingenden Linien und Koloraturen GlaubensgewiBheir
ausmusizieren kann: »Geniigsamkeit ist ein Schatz in diesemn Lebene. Der scheinbare
Widerspruch wird in der Musik aufgehoben, denn die sgeniigsames Besetzung kann
sich reich entfalten. An die Stelle des erwarteten Da-Capo ist eine freie Wiederholung
mit Variationscharakter getreten: Variation ist reicher als mechanische Wiederholung.

slch lebe, mein Herze, zu deinem Ergdrzens (BWV 1435) ist, wic BWV 143, nur durch
eine Abschrift aus dem 19. Jahrhundert erhalven, die noch einen Eingangschor von Te-
lemann sowie einen wahrscheinlich von Bach stammenden Choral enthile; die Funktion
dieser Sdrze ist unbekannt, Der Texe der Siitze 1—5 erschien in Picanders Kantarenjahs-
gang von 1728/29, und so konnte das Werk fir den dritten Ostertag 1729 (19, April)
komponiert worden sein. Der Dialog zwischen dem Auferstandenen und dem Men-
schen zu Beginn symbolisiert im Siegescharakeer der Melodik das Fest, die Solovioline
Jesus als Menschen, der hier erkannt wird, Das folgende Secco-Rezitativ bereitet mit
dem Arioso-5chlufd die folgende Bafiarie vor. Trompete sowie durch Oboen verstirkee
Violinen bilden mit dem Generalbal den Orchesterpare fiir die Triumph- und Zuver-
sichtsarie. Virtuositit und Klangfille @iberhihen den Siegescharakter des Anfangs-
Duews, dem Chor bleibe noch der schlichre Schlufichoral,

*Wir missen durch viel Triibsale (BWYV 146) fiir Sonntag Jubilate entstand vermutlich
zum 12. Mai 1726. Der erste Satz des Cembalokonzerts d-moll BV 1052, hier mit der
Orgel als Soloinstrument — Bachs Sohn Wilhelm Friedemann kam damals als Solist in
Frage —, ist eine ungewdhnlich lange Sinfonia. Das Orchester ist gegeniiber dem Kon-
zert durch Holzbldser verstirkt, die Solostimme aus Griinden des Umfangs eine Okrave
tiefer als der Cembalopart. Fiir den Chor »Wir missen durch vicl Tritbsale bildet der
zweite Sarz des Konzerts (vom Solocinsarz an) mit solistischer Orgel den instrumentalen
Rahmen, in den hinein Bach unter partieller Verwendung des Konzersatzes einen neu-
en Chorsatz komponiert hat. Der Gegensatz Traurigkeit — Freude, die Sehnsuchr des
Christen nach dem Tod und der Veremnigung mit Gore durchziehr rexelich und musika-
lisch das ganze Werk. Die Alt-Arie +Ich will nach dem Himmel zus wendet sich im Aus-
druck mystischer Begesterung vom sschndden Sodomes ab, und auch das nz.chfu]gfndc,
von Streichern begleitete Sopran-Rezitativ schwirt der »hésen Welts ab und deuter mic
arosen Figuren die Worte sHimmels und »Weinen« aus. Ein Kleinod Bachscher Kunst,
durch geringfiigige Verinderungen in Thematik und Figurik dic Idee des Textes musi-
kalisch zu versinnbildlichen, ist die Sopran-Arie mit Flte, zwei Oboi d"amore und
Continuo. Die Figur des Streuens ($den) wird zu der Herelichkert, die der »Z3hrens in
sHerzeleids umgedeuret. So steht dem »Ich sic meine Zihren mit bangem Herzene das
sJedoch mein Herzeleid wird mir dic Herrlichkeit der seligen Ernte gebirens als im Sin-
ne der Kantate verwandres Glied gegeniiber. Mach einem kurzen Rezitativ des Tenors
folge das tanzerisch bewegte, geradezu weltliche Duete »Wie will ich mich freuens. In
der Kantate, die nur in spireren Abschrifien Gberlicfert ist, fehlr der Text des Schlufi-
chorals. Aus den damaligen Sonntagsliedern zur Melodie »Werde munter, mein Gemii-
tes hat die Forschung u. a. die hier gewihlie S[[ophc sDenn wer selig dahin fihrets vor-
geschlagen
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Bemerkungen zur Auffithrung

von Mikolaus Harnoncourt

Bei der Kantate 140 scehen Instrumentationsfragen im Yordergrund. Wir haben =cor-
nos als Abkiirzung fiir scornetos verstanden, und den Part auf einem Zink musizieren
lassen. In einem fritheren Beihefr (Vol, 14) wurde auf die Problemarik der Bach'schen
Benennungen von Blasinstrumenten hingewicsen. Als 3. Oboe, hier Taille genanne —
was bei Bach lediglich eine Tenoroboe in f bezeichnet — verwendeten wir eine Oboe da
caccia (eine besondere Are der Tenoroboe). Die Stimme fiir Violino piccolo — eine um
cine Terz héher gestimmre kleinere Geige mit besonderem Timbre — enthilt den 1.
Sarz (Eingangschor), die Aria 3 (als cigentliche Soloarie), das Recitativo 5 und den
Schlufichoral, Als einziges Streicherstiick ist der Choral Nr. 4 niche in dieser Summe
enthalten, hier spiclen ohnedies alle Violinen und Bratschen im Einklang, so dafl der
Komponist auf die kleine Geige, die ja die tieferen Tone nicht har, verzichten kann. Be
den Nr. 1| und 4 verstirkt die Piccologeipe lediglich die ersten Geigen; bei der sehr klei-
nen Streicherbeserzung konnee Bach auf diesen Musiker wohl nicht verzichten. Der be-
sondere Klang der kleinen Geige wird nur in der Soloarie Nr. 3 und im Schlufichoral, in
dem dic Geige eine Oktave hither spiclt, verlangt. — Im Eingangschor wurde die Arri-
kulation der Instrumente nahezu vollstindig, in der Aria 3, im Choral 4 und in der Arie
6 weitgehend erginzr.

Die Kantate 145 ist leider nur in einer Abschrift erhalien, dic ca. hundert Jahre nach
der Komposition entstanden ist. Da die Kantate eher kurz ist und mit ciner solistisch
begleiteten Arie beginnt, vermutet Dr. Diirr, daft Bach urspriinglich einen Konzerrsarz
oder eine Einleitungssinfonia am Anfang musizieren lich. — In der genannten Ab-
schrift stehen vor der Kantate ein einfacher Choralsarz Bachs und ein Chor von Tele-
mann. Da diese Sdtze urspriinglich nicht zu dieser Kantate gehéren, werden sic hier
nicht aufgefiihre.

Im Duerro/ Aria Nr. 1 wurde die Artikulation von Ball und Sologeige ergiinzt, in der
Aria 3 fast vollstindig hinzugefilgr. Sehr ungewshnlich ist die Besetzung eines derart
teich instrumenrierten Sarzes ohne Viola! Da man davon ausgehen mufl, dal der Trom-
peter beim abschliefienden Choral die Melodie mitspielte, diese aber auf ciner Naur-
trompete nicht ausfithrbar ist, spielte er sie hier auf einem Zink.

Die ersten beiden Sitze der Kantate 146 hat Bach aus seinem d-moll-Cembalokonzert
geformr, das wohl seinerseits auf ein verloren gegangenes Violinkonzert zuriickgeht.
Obwohl es kein Autograph dieser Kantate gibe, glauben wir an die sehr deutlich untet-
schicdliche Artikulation zwischen Oboen und Violinen und gelegentlich auch zwischen
den verschiedenen Streicherstimmen (etwa Takr 21). Einige Tonwiederholungen der
Cellostimme (etwa Takt 29 ff.) verstchen wir als Bogenvibrato. Fagott und Kontrabafl
haben wir an cinigen Stellen mie der Continuo-sHande der Orgel spielen lassen. Die
Artikulation der gesamten Kantate wurde weitgehend ergiinzt oder prizisiert. Die letz-
te Orgel-Kadenz (Takee 166—172) wurde nicht der des Cembalokonzertes angeglichen,
sondern bei der Aufnahme frei improvisiert. Die Arie Nr. 3 ist offenbar als Orgelsolo
und niche als Vielinsolo gemeint; hier haben wir uns fiir dic jeweils glaubwiirdigsee Ver-
sion {,as’ in Take 35; eine andere Summfithrung in den Takten 60/61) entschieden.
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Introduction

by Gerhard Schuhmacher

This cantata series is rich in concrasts: The unusuwally extensive and familiar »Wachet
auf, ruft uns die Stimmee is juxtaposed with the brief BWV 143, which is seill in many
respects conjectural ; there are also problems concerning the manner in which BYWV 145
has been handed down to us. BWV 141 (Das ist je gewiilich wahra) and BWV 142
{»Uns ist ein Kind geboren«) are not included, since contemporary research has proved
them not be by Bach; BWYV 141 was written by Telemann. and the composer of BWV
142 has not yer been ascertained.

sWachet auf, ruft uns die Summes (BWVY 140), based on a hymn by Philipp Nicolai,
was written for the 27th Sunday after Trinity, which only occurs in the liturgical year if
Easter falls before the 27th March. During the time that Bach spent at Leipzig this Sun-
day fell on 25th November 1731 {for which the cantata was composed) and occurred
again in 1742, The hymn’s three long stanzas and expansive melodic line, and also the
concept of Jesus® love, with the faithful soul as his bride, inspired Bach to an exception-
ally grand design. The three stanzas constitute the beginning, middle and end, inter-
spersed by two reciratives and two duets (called »ariase<) for which an anonymous librer-
tist made extensive use of bible quatations, particularly from the Song of Songs. In the
grear opening chorus, accompanied by oboes and strings, the lines of text and the orche-
stral interludes are arranged, somewhat in the manner of a chorale prelude, into seven
sections, corresponding to the scven movements of the whole cantata. The twelve
knocks (dotred notes) in the first four bars, repeated several times, probably symbolise
the midnight bell. The other choral parts and the motivie work in the orchestra have
been evolved from the hymn tune. The recitative (No, 2) »Er kommi, der Briut gam
kommit!s is followed by a duet (No, 3} in which Jesus appears as the bridegroom of the
soul, represented as one of the swise virginse. The violine piccolo, tuned a chird higher,

endows this duet with special brilliance. The accompanied recitative (No. 5) describes
the bridegroom, Jesus, taking his bride unto himself. Unusual harmonies introduce the
second duet in which heavenly and earthly love merge into one. Like No. 3 it is one of
the most beauriful love duers ever written, almost ardent ver relaxed and dancelike,
while No. 3 15 yearning and mystical. Equidistant berween the great opening chorus and
the final chorale, where the violino piccolo imparts splendour to this ssacred bridal
songs (Philipp Nicolai's ttle), there is a three-part chorale concerto (Mo, 4). The unison
strings and the continuo bass play an instrumental picce into which the hymn stanza is
interwoven line by line, Bach transposed this movement for the organ (BWV 645) and
placed it ar the beginning of the Schiibler Chorales. The unity of the work is based on
the way in which its form is conceived, and also on the fact that its most important mo-
tifs are derived from the hymn mne.

The vceasion and dace of compaosition and whether it was performed during Bach's life-
time of sLobe den Hertn, meine Seeles (BWV 143) are still not at all clear. The claim by
Spitta and Schering that it was performed on New Year's Day 1735 is contradicted by
evidence thar the fourth cantara of the Christmas Orarorio was sung on that occasion. In
15 conciseness the cantata is related stylistically to the motet (Nos. 1 and 7), to the older
aria (Nos. 4 and ) and to the sacred concerto (Nos. 2 and 4). A striking feature are the
three hotns, to which he added timpani in the fifth movement, Judging by the style this
work probably falls berween BWY 71, the cantara written for the occasion of the elect-
ion of a new town council in Mithlhausen (1708) and the change in the style of his can-
taras in 1714 since it 5 scored for horns the date of composition is probably close to that
of the Hunting Cantara BWV 208 (1713%). On all other occasions Bach symbolised the
reign of Jesus the King by three ttumpet parts and timpani, trumpets being the privile-
ge of rulers. The cantinuo writing and this early use of horns are strong arguments in fa-
vour of Bach’s autharship,
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Nimm, was dein ist, und gehe hine (BYWV 144), written for 6th February 1724, is in-
troverted in characrer. The opening chorus s a strict fugue, in which the subject is sung
in large note values 1o the words of the title (sTake what is thine and go hences), the last
words (sgehe hine) being treated as a sequential counterpoint and further elaborared. In
the alto aria *Murre nichr, lieber Christs (*Do not complain, dear Christians) the com-
plaints are depicted by the use of the low register, thereby disregarding the negation im-
plicit in the text. This is.maintained throughout the contrapuntal variations of the aria:
sMurre nichts is always set in low notes, slicber Christs in high notes. After a simple
chorale verse »Was Gotr tut, das 15t wohlgetans and a preparatory recitative, the great so-
prano aria with oboe d'amore and continuo »Geniigsamkeit ist ein Schatz in diesem Le-
bene (sModeration is a treasure in this lifes), full of expansive gestures and coloratura,
provides the opportunity for Bach to give free reign to his certain faith. The seeming
contradicrion is cancelled our by the music: although the scoring is smoderates, there is
ample scope for development. In place of the customary da capo there is a freely varied
repetition, vatiations providing a richer style than a mere mechanical reprise.

slch lebe, mein Herze, zu deinem Ergdtzens (BWV 143) is, like BWV 143, only presery-
cd in a copy daring from the 19th century, which also contains an opening chorus by Te-
lemann and a chorale that is probably by Bach himself; the purpose of these movements
15 not known. The texts of movements one to five appeared in Picander’s annual cycle of
cantatas for 1728/29, which makes it appear that the work could have been composed
for Easter Tuesday 1729 (19th Apnl). The opening dialogue between the risen Christ
and Man symbolises the feast with its criumphant melody, Jesus the Son of Man being
recognised in the solo violin. In the following secco recitative the concluding arioso in-
troduces a bass aria of triumph and confidence depicted by an orchestra consisting of a
rrumpet, cboes playing with the violing, and continuo. The vinuoso style and rich
sonority of this aria exceed the victorious character of the opening duet. The choir has
the last word with the simple final chorale.

»Wir missen durch viel Trisbsals (BWYVY 146) for Jubilate Sunday was probably written
for 12th May 1726. The first movemenr of the Harpsichord Concerto in I minor, BYWV
1052, here with the organ as solo instrument — Bach's son Wilhelm Friedemann was
one possible soloist — 15 an unusually long sinfonia. The orchestra used in the concerto
is reinforced for the cantata with woodwind, and the solo part is set an octave lower than
the harpsichord part on account of the range. For the chorus «Wir missen durch viel
Tritbsals, the second movement of the concerto (from the solo entry onwards) wich the
solo organ forms the instrumental framework, into which Bach composed a new choral
movemment, making partial use of the concerto movement. The joy-sadness antithesis,
the Christian's yearning for death and union with God permeates the entire work, bath
textually and musically. The alto aria »Ich will nach dem Himmel zue turns its back on
siniquitous Sodome in an expression of mystical rapture, and the soprano recitative with
string accompaniment that follows also renounces the sevil worlde and interprets the
words sheavens and sweeps with arioso figures. The soprano aria with flute, two oboes
d'amore and continua is a beautiful example of Bach's gift for representing the idea of
the text in music by means of minor thematic and figural changes. The figure of scater-
ing (sowing) is ‘reinterpreted’ as glory, that of tears becomes sorrow. Thus slch sée mes-
ne Zihren mit bangem Herzens (1 scarter my tears with a woeful heart) is conrrasted
with sJedoch mein Herzeleid wird mir die Herelichkeit der seligen Ernte gebirens (Yet
my sorrow will bear me the glory of the blessed harvest) as a link related in the sense of
the cantata. A short tenor recitanive is followed by the duet «¥Wie will ich mich freuens,
which seemns almost secular, with its animated dance movement, The cantata BWV 146,
which 15 only preserved in later copies, lacks the text of the final chorale. The verse
*Denn wer selig dahin fihrete chosen for this recording is one of those suggested by re-
searchers from contemporary hymns to the melody «Werde munter, mein Gemiites.

Tramlazien Cliee B Wllizers
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Notes on the performance

by Mikolaus Harnoncourr

In Cantata No. 140 the main problem concerns the choice of instruments, We have ra-
ken scornoe 1o be an abbreviation of scornettos and played the part on a cornert. The
difficulties arrending the nomenclature of Bach's instruments has already been touched
upon in an earlier booklet (Vol. 14). For the third oboe, here referred to as a stailles,
which is to be understond simply as a tenor oboe in F, we have used an oboc da caccia (a
special kind of tenor oboe). The part of the violine piccole — a small violin tuned a
third higher, with a special imbre — is written out for the first movement (the opening
chorus), Aria No. 3 (where it takes the solo part), Recitative Ne. 5 and the final chorale.
The only movement for strings not be found in the violino piccolo part is the Chorale
Mo, 4, but here the violins and violas play in unison, so that Bach felr able to dispense
with the smaller instrument which, in any case, cannot play the lowest notes. In the first
and fourth movement the violino piccolo merely reinforces the firse violins; probably
Bach could not spare the player, given the small number of string players ar his disposal.
The special timbre of the violino piccolo is only called for in the solo Ara No_ 3 and in
the final chorale, where it plays an octave higher than written. — The articulation of the
instruments was filled in almost in its entirety in the opening chorus, and substantially
in Aria No. 3, Chorale No. 4 and Aria No. 6.

Cantata No. 145 unfortunately exists only in a copy made some hundred years afeer s
compaosition, Since the work is fairly short and opens with an aria accompanied by a solo
instrument, Dr, Diirr assumes that Bach originally used a concerto movement or intro-
ductory sinfonia for performance at the beginning. — In the copy mentioned above,
the cantata proper is preceded by a simple four-part chorale by Bach and a chorus by Te-
lemann. As these did not belong to the original work, they are omitted in this record-
ing.

In the Duetto/ Aria No. 1 the articulatien of the continuo bass and the solo violin had o
be supplemented, and it also had to be almost encirely filled in for Aria No. 3. An unus-
ual fearure in this otherwise richly orchestrated movement is the absence of violas. Pre-
sumably the trumpeter played the tune in the final chorale ; since this cannot be execut-
ed on a natural trumpet, in this recording it is plaved on a cornete.

The first two movements of Cantata No. 146 are transcriptions of Bach's harpsichord
concerto in I minor, which in e probably derives from a lost violin concerto. Al-
though no autograph of the work exists, we quite accept that the articulation should dif-
fer very substantially between oboes and violins, and occasionally berween the string
parts (c.g. in bar 21}. Some repeated notes in the cello parc {e.g. in bar 29 ff.) we under-
stand 1o represent a bow vibrato. In some places the bassoon and double bass join in the
otgan part which provides the continuo element. The final organ cadenza (bars
166—172) was not performed in the same way as thar of the harpsichord concerto but
frecly improvised. Obviously Aria No. 3 is intended as an organ solo rather than as a
violin solo; here we opted, when in doubr, for the most likely version (A flar in bar 35;
different part-writing in bars 60/61).
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Introduction

par Gerhard Schuhmacher

Ce coffret de la série «Das Kantatenwerks a donné lieu § un programme conerasté, puis-
qu'il réunit &Wachet auf, ruft uns die Stimmes, une des @uvres paroculiBrement Eten-
dues et connues, et la cantate BWV 143, ccuvre concise et @ maints €gards encore non
éclaricie; des problémes sont également attachés i la transmission de la cantate 145. Les
cantates BV 141 («Das ist gewiilich wahr=) et BYWV 142 («Uns ist cin Kind geborens)
ne sont pas prises en considération, érant donné qu'aux termes de recherches récentes
clles n'#manent pas de Bach, le compositeur de la premiére d'entre elles &tant Tele-
mann, celui de la seconde n'ayant jusqu'ici pas encore pu étre identifié.

La cantate «Wacher auf, ruft uns die Stimmes (BWY 140), d'aprés le cantique de Phi-
hipp Micolal, a #t& &crite pour le vingt-septifme dimanche apeés la Trnité, qui ne se pré-
sente dans |'année liturgique que dans le cas o Piques tombe avant le 27 mars. Durant
la période d'activité de Bach 3 Leipzig, cela valur pour le 25 novembre 1731, jour au-
quel la cantare Erait destinée, et ce fur encore une fois le cas en année 1742, Le canti-
que avec ses trois longues strophes et son ample mélodic ainsi que I'idée de 'amour de
JEsus présenté sous forme de poésie courtoise — 1"ime du croyant est la fiancée de Jésus
— incitérent Bach & une ceuvre de dimensions inhabituelles, dont les wois strophes du
cantique forment le commencement, le milieu et la fin; entre ces strophes figurent deux
diptyques (récitarif et 2ir en duo), pour lesquels I'auteur des paroles, resté anonyme, a
recoure 3 de nombreuses citations de la Bible, provenant notamment du Cantique des
cantiques. Le grand cheeur d'entrée, avec hautbois et cordes, revét une division en sept
partics du fait que le texte ot les interludes soient exposés verset par verset i la maniére
du prélude de choral; il correspond par cela, du point de vue formel, 4 la division en
sept parties qui st celle de la canrate. Les coups frappés douze fois (notes pointées) er,
dans les quatre premifres mesures, les tépétitions de notes symbolisent (peut-2ere) la

cloche de minuir, Les autres voix du chaour ainsi que les motifs joués 4 'orchestre sont
tirés de la mélodie du cantique. Aprés le récitatif (n® 2) <Er kommr, der Briutigam
kommts, le duo (n® 3) présente Jésus comme bancé de ime, qui, clle, s'avére &ere
I'une des «Vierges Sagess. Le violino piccolo, accord€ une rierce plus haur, confére au
duo un éclar particulier. Le récitatif accompagné (n® 5) montre Jésus comme le fiancé en
train d'accueillir sa fiancée. Un traitement harmonique inhabituel prépare au second
duo, dans lequel se fondent amour céleste et amour terrestre. Comme le n® 3, c'est un
des plus beaux duos d’amour qui soient, atteignant presque ici 4 la ferveur tour en re-
spirant une atmosphére dansante pleine de détente, langoureux et mystique dans le n°
3. Entre le grand cheeur d'ouverture et le choral final, o le violono piceolo donne de
I'gclae au scantique nuptial spiricacls (c'est le titre que lui octroie Philipp Nicolai), figu-
re, au milieu, un concerto choral dans une distribution en trio, Les cordes jouent
I"'unisson avee la basse continue un morceau instrumental dans lequel la strophe chorale
est insérée verset par verset. Bach a transcrit ce mouvemnent pour orgue (BWV 645) et 'a
placé en téte des «Chorals de Schiiblers. L'homogénéité de |'ouvre tient 4 la disposition
formelle ainsi qu’au faie que les moifs les plus importants solent dénivés de la mélodie
du cantique.

Drans le cas de sLobe den Herm, meine Seeles (BWV 143), les circonstances ayant donné
naissance i la composition de "auvre, sa genése, son exéoution du vivane de Bach sont
autant de points qui restent dans une large mesure non éclaircis. Aux hypothéses, émi-
ses par Spirea et Schering, selon lesquelles Ioeuvre auraic £6€ jouée le jour de 'an 1735
s'oppose 'exécution, prouvée, de la quatriéme cantate de 1'Oratorio de Noél ce jour-13.
Par sa concision de structure, ['ocuvre renferme des références stylistiques au motet (nl,
7), d "air de style plus ancien (n™4, 5) et au concert spirituel (n* 2, 4). Frappants y sont
cependant les trois cors que Bach utilise (conjointement aux timbales dans le n=5). Du
point de vue stylistique, |'ocuvre devrait se situer entre la cantate BWYV 71 (1708), pour
I"élection du conseil municipal de Mithlhausen, et les cantates de 1714, dans lesquelles
s'opére un changement de style; étant donné que Bach y unlise les cors 'ocuvre a vrai-
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semblablement vu le jour vers I'époque de la Cantate de chasse BWV 208 (1713). Ail-
leurs, Bach se sert, pour exprimer la royauré de Jésus, de |'&criture de trompette 4 trois
voix avec timbales, conformément i l'emploi priviligié des trompettes pour symboliser
les souverains. La configurarion du continuo ainsi que cette utilisation précoce des cors
parlent nettement en faveur de la paternité musicale de Bach dans le cas de cette ceuvre.
Composée pour le 6 février 1724, la cantate «Nimm, was dein ist, und gehe hins (BWV
144) est d'un caractére introverti. Le choeur d'enteée est une fugue stricte, le théme sur
les paroles «Nimm, was dein ist, und gehe hins 5"y faisant entendre en valeurs de notes
longues, et ayant pour contrepoint le sgehe hine qui se poursuit en séquences et conti-
nue d faire I'objer de fagonnement musical. L'air d’alte «Murre nicht, lieber Christs
symbolise le murmure dans un registre toujours grave, passant ainsi sur la négation que
contient le texte. Méme dans les modifications contrapuntiques qui se produisent dans
le courant de |'air, les paroles sMurre niches sont constamment entendues dans le grave,
alors que les mots «lieber Christs sont déclamées dans 1'aigu, ce qui leur confére de la
clarté. Aprés la sobre strophe chorale «Was Gott tut, das ist wohlgetans et le récitanif
préparant au grand air de soprano avec oboe d’amore et continuo, cet air est le lieu ol
Bach peut exploiter i fond musicalement, en lignes élancées et en amples vocalises, la
certitude de la foi; «Geniigsamkeir ist cin Schatz in diesem Lebens («En cette vie, la mo-
dération est un trésors. L'apparente contradiction est abolie dans la musique, car la di-
stribution emodérées trouve i s’y épanouir richement. A la place du Da Capo artendi
est survenue une répétition libre ayant un caractére de variation: la variation est plus ri-
che que la répérition mécanique.

Comme la cantate BV 143, ofch lebe, mein Herze, zu deinem Ergdtzens (BWV 145)
ne §'est conservée que dans une copie qui date du dix-neuviéme sigcle et contient en ou-
tre un cheeur dentrée de Telemann ainsi qu’un choral Emanant vraisemblablement de
Bach; on ignore la foncrion de ces morceaws, Le texre des mouvements 14 5 parur dans
le eyele de cantares de Picander pour |'année livurgique 1728( 29; |'oeuvee pourrait done
avolr £té composée pour le troisieme jour de Pigues (19 avril) de l'année 1729, Le dialo-
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gue figurant au début entre le Christ ressuscité et |'étre humain symbolise, par le carac-
tére victoricux du traitement mélodique, la féte, le violon solo Jésus en tant qu'homme
et ici reconnu comme tel. Le récitatif secco qui y succéde prépare, avee la fin de |'arioso,
i I'air de basse suivant. Trompettes ainsi que violons renforcés de haurbois forment avec
la basse continue la partic orchestrale de cet air de victoire et de ferme assurance. Virtuo-
sité et plénitude sonore rehaussent e caracrére de triomphe du duo initial. se tout sim-
ple choral final restant encore réservé au cheeur,

«Wir miissen durch viel Triibsals (BWV 146), pour le troisi#me dimanche aprés Piques
(Jubilate), fur probablement écrit le 12 mai 1726. Le premier mouvement du concerto
pour clavecin en ré mineur BWV 1052, ici aver 'orgue comme instrument soliste — le
fils, Wilhelm Friedemann Bach, en fut probablement I'interpréte —, tient licu de sin-
fania inhabituellement longue. Par rapport au concerto, 1'orchestre est renforeé par des
bois. La partie soliste, pour des raisons de poreée, est jouée 4 |'ocrave inférieure par rap-
port au clavecin, Pour le choeur «Wir misssen durch viel Tritbsals, le deuxieme mouve-
ment du concerto (i partir de 'entrée du soliste) constitue, avec I'orgue en soliste, le ca-
dre instrumental dans lequel Bach composa, utilisant partiellement le mouvement con-
certant, une nouvelle partie chorale. L'opposition de tristesse et de joie, le désir du chré-
tien vers la morr et la réunion avec Dieu, traverse textuellement et musicalement | oeuy-
re. L'air d'alo «Ich will nach dem Himmel zus, sc détourne avec une expression d'ent-
housiasme mystique de la eville Sodomes et le récitanif suivant, accompagné de violons,
abjure ce smonde mauvaise et indique par des figures arioso, les mots sciels et splearers,
Un bijou dans 'art de Bach de symboliser I'idée du rexte musicalement, par de légéres
retouches des théme et figure, est présenté dans |'air de soprano avec flite, deux haut-
bois damour et continuo: srépandres (semet) est figuré comme ssplendeurs, les
spleurss deviennent stourmentss. et ainsi «Ich sie meine Zihren mit bangem Herzens
{Je répands mes pleurs dun cceur angoissé) est opposé, comme chainon apparenté au
sens de la cantate, 4 «Jedoch mein Herzeleid wird mir die Herrlichkeir der seligen Ernte
gebiirens. (Mais de mon tourment naitra la splendeur de la moison céleste). Aprés un
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court récitatif du ténor suit le mouvementé et presque profane « Wie will ich mich freu-
ens. Dans la cantate, transmise que par des copics postéricures, manque le texte du
cheeur final. Partant de chants dominicaux contemporains sur l'air de «Werde munter,
mein Gemiites (Réjouis-toi mon dme), les chercheurs proposent entre-autres la strophe
ici choisie, aDenn wer selig dahin fikbrers.

Tradurion: Serge Finsger

Remarques sur I’exécution

par Nikolaus Harnoncourt

Dans la Cantata 140, les problémes d'instrumentations priment les autres. Nous avons
comptis scotnos: comme diminutif de scornettos et fair jouer cette partic par un cornet i
bouquin. Dans une plaquette antérieure (celle accompagnant le volume 14), on a signa-
1€ les problémes soulevés par les dénominations utilisées par Bach pour les instruments i
vent. Comme 3= hautbois, ici nommé taille — ce qui chez Bach désigne tout simple-
ment un hautbois ténor en fa — nous avons recouru & un oboe da caccia (type particulier
de hautbois ténor). La voix de violono piccolo — violon de plus perites dimensions, ac-
cordé une tierce plus haut et doté d'un timbre spécial — se rencontre dans les mouve-
ments 1 (choeur d'eneeée), 3 (air constituant véritablement air solo), 5 (récitatf) er dans
lz choral final. Seul morceau pour cordes, le choral n° 4 n'est pas contenu dans cette par-
tie, mais ici tous les violons et altos jouent de toute fagon i I'unisson, si bien que la com-
positeur peut renoncer au piccolo, qui ne dispose pas des sons plus graves. Dans les n™ 1
et 4, le violon piccolo ne fair que renforcer les premiers violons: érant donné la distribu-
tion de cordes fort restreinte, Bach ne pouvait certainement pas renoncer i ce musicien.
La sonorité particuliére du perit violon n'est requise que dans I'air solo n® 3 et dans le
choral final, o0 le violon joue une octave plus haue. — L areiculation des instruments a
£tf complétée presque ennérement dans |'air 3, en grande partie dans le choral 4 et dans
I'air 6.

La Cantate BWY 145 n'est malheureusement parvenue jusqu’i nous que dans une co-
pie effectuée une centaine d'années aprés la composition de I'oeuvre, La cantate €tant
plutdt courte et commengant suf un air accompagné par un instrument soliste, le Doc-
veur Diirr présume qu'd Uonigine Bach fit jouer en guise d'entrée en matiére un mouve-
ment concertant ou une sinfonia introductive, — Dans la copic mentonnée figurent
avant la cantate un tout simple choral de Bach et un cheeur de Telemann. Ces mouve-
ments n'ayant pas apparteny initialement @ la cantate, il n'en a pas £té tenu compte
dans le présent enregistrement.

L articulation de la basse et du violon solo a &€ complétée dans le duetto/air n® 1, pres-
que ajoutée en encier dans 1'air n° 3. La distribution d"un mouvemnent aussi richement
instrumenté sans alto est quelque chose de fore inhabituel! Comme on doit partir du
fair que le trompertiste jouait lui aussi la mélodie dans le choral final, mais que celle-ci
n'est pas possible & exécuter sur la rompette naturelle, il I'a jouée ici au cornet & bou-
quin. {

C'est 4 parur de son concerto de clavecin en ré mineur, remontant sirement lui-méme &
un concerto pour violon perdu, que Bach a fagonné les deux premiers mouvements de la
Cantate 146. Bien qu'il n'existe pas d'autographe de cette cantate, nous croyons i I'arti-
culation trés nettement différente entre hautbois et violons ainsi que, parfois, entee les
diverses parties de cordes (comme par exemple 3 la mesure 21). Nous comprenons cer-
taines répétitions de notes dans la partic de violoncelle {ainsi aux mesures 29 et suivan-
tes) comme vibrato d’archet. A certains endroits, nous avons fait jouer le basson et la
cantrebasse par la emains de continuo de 'orgue. L'articulation de toute la cantate a &€
dans une large mesure complétée ou précisée. La dermiére cadence d’orgue {mesares 166
i 172) n'a pas &é ajustée i celle du concerto de clavecin, mais librement improvisée lors
de 'enregistrement. L'air n° 3 est manifestement congu comme solo d'orgue er non
comme solo de violon; ict on s'est chaque fois décid® en faveur de la version offrant le
plus de crédibilité (la bémol-i la mesure 35; autre conduite de la voix aux mesures
60/61).

Tradusrion Jacques Foumaer
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CD1
Kantate 140
Wachet auf, roft uns die Stimme

[1] Chor

Wachet awf, ruft uns die Stimme / Der Wiacheer sehr hoch auf der
Zinne, ! Wach auf, du Stadt Jerusalem! ! Mitternacht heifit diese
Stunde; / Sie rufen uns mit hellem Munde: /| Wo seid ihr klugen
Jungfrauen? ! Wohl auf, der Briutgam kimme, ¢ Seeht auf, die Lam-
pen nehme! / Alleluja! / Macht euch bereit / Zu der Hochzeit, ! Thr
miisser ihm entgegengehn !

Rezitativ ( Tenor)

Er kommt, er kommr, ! Der Briutgam kommu! / Thr Téchter Zions,
komme heraus, / Sein Ausgang eilet aus der Hihe / In euer Murtter
Haus. / Der Briutigam kommt, der einem Rehe ! Und jungem Hir-
sche gleich ¢ Auf denen Fiii?fln springt { Und euch das Mahl der
Hochzeit bringe. / Wacht auf, ermuncert euch! / Den Briurgam zu
empfangen; / Dort, scher, kommt er hergegangen!

[3] Arie (Duett) (Sopran, Bail)

Seele: Wann kémmst du, mein Heil?

Jesus: Ich komme, dein Teil.

Seele: Ich warte mit brennendem Ole. | Ertffne den Saal / Zum
himmlischen Mahl!

Jesus: Ich dffne den Saal { Zum himmlischen Mahl.

Seele: Komm, Jesu!

Jesus: Komm, liebliche Seele!
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[4] Choral (Tenor)

Zion hiir die Wiichter singen, { Das Herz vt ihr vor Freuden sprin-
gen, | Sie wachet und stehe eilend auf. / Thr Freund kommt vom Him-
mel prichrig, / Von Gnaden stark, von Wahrheit micheig. ( Ihr Liche
wird hell, ihr Stern gehr auf. { Nun komm, du werte Kron, § Herr Je-
su, Gottes Sohn, / Hosianna! ¢ Wir folgen all / Zum Freudensaal |
Und halten mit das Abendmahl.

[5] Rexitativ (Badl)

S0 geh hetein zu mir, ¢ Du mir erwdihlte Braue! ! lch habe mich mic
dir / Von Ewigkeit vervraut! / Dich will ich auf mein Herz, / Auf mei-
nen Arm gleich ‘wie ein Siegel serzen ! Und dein berrlibtes Aug ergi-
zen. ! Vergili, o Seele, nun / Die Angst, den Schmerz, ! Den du er-
dulden missen; { Auf meiner Linken sollst du rohn, ¢ Und meine
Rechie soll dich kiissen.

[&] Arie (Duett) (Sopran, Bai)

Seele: Mein Freund ist mein!

Jesus: Und ich bin sein!

Beide: Die Liche soll nichts scheiden!

Seele: Ich will mir dir in Himmels Rosen weiden,
Jesus: Du sollst mit mir in Himmels Rosen weiden,
Beide: Da Freude die Fiille, da Wonne wird scin!

{7] Charal

Glona sei dir gesungen / Mit Menschen- und englischen Zungen, |
Mit Harfen und mit Zimbeln schon. § Von zwilf Perlen sind die Plor-
ten ! An deiner Stade; wir sind Konsorten / Der Engel hoch um dei-
nen Thron, / Kein Aug hat je gespiire, / Kein Ohr hat je geharn [ sol-
che Freude, § Des sind wir froh, / Jo e, / Ewig in dulci jubilo.
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Kantate 143
Lobe den Heren, meine Seele

Chor
sLobe den Heren, meine Seele.«

[#] Choral (Sopran)
D Friedefiirse, Herr Jesu Christ, / Wahe” Mensch und wahrer Gorr, /!
Ein starker Nothelfer du bise ¢ Im Leben und im Tod . ¢ Drum wir al-
lein { Im MNamen dein / Zu deinem Varer schreien.

[1] Rezitariv {Tenor)

sWohl dem, des Hilfe der Gouw Jakobs ist, des Hoffnung auf dem
Herrn, seinem Guote, stehet.«

[i] Arie {Tenor)
Tausendfaches Unglick, Schrecken, / Tribsal, Angst und schiellen
Tod, ! Vilker, die das Land bedecken, ! Sorgen und sonst noch mehr
Mot { Sehen andre Linder rwar, / Aber wir ein Segensjahr.

[iZ] Arie (Bafl)
+Der Herr ist Kinig ewiglich, dein Gotr, Zion, fir und fir.s

[13] Arie {mit Choral) (Tenor)
Jesu, Rerter deiner Herde, ! Bleibe ferner unser Hort, { DaB dies Jahr
uns glicklich werde, / Halte Wacht an jedem Ore, [ Fiihr, o Jesu, dei-
ne Schar, ! Bis zu jenem neuen Jahr!

[1] Chor und Choral

Gedenk, Herr, jerzund an dein Ame, { Dafi du ein Friedfirse bise, /
Und hilf uns gnédig allesame ¢ Jetzt und zu dieser Frist; / Lafi uns hin-
fort ¢ Dein gotelich Wore / Im Fried noch linger hallen

Kantate 144

Mimm, was dein ist, und gehe hin

[15] Chor
sMimm, was dein ist, und gehe hin.«

[1&] Arie (Alr)
Murre nicht, ! Lieber Christ, ! Wenn was nicht nach Wunsch ge-
schicht; / Sondern sei mit dem zufrieden, ! Was dir dein Gore har be-
schieden, { Er weill, was dir niitzlich isc.

[ Choral
Was Gotr tur, das ist wohlgeran, ¢ Es bleibt gerechr sein Wille; ¢ Wie
er fingt meine Sachen an, / Will ich ihm halten sulle. f Er ist mein
Gore, { Der in der Mot / Mich wohl weift zu erhalven: ¢ Drum [a ich
ihn nur walten.

18] Rezitativ { Tenor)
Wao die Genijgsamkeir regiert { Und Gberall das Ruder fithrt, ¢ Da ist
der Mensch vergniige / Mit dem., wie es Goo filgr. / Dagegen wo die
Ungeniigsamkeir das Urel spricht, ¢ Da stellt sich Gram und Kummer
ein, { Das Herz will niche ¢ Zufrieden sein, ¢ Und man gedenker nichr
daran: !/ Was Gott tut, das ist wohlgetan.
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Arie {Sopran)
Geniigsamkeit / ist ein Scharz in diesem Leben, § Welcher kann Ver-
gniigung geben / In der grifiten Traurigheit. / Denn es lsser sich in
allen / Gottes Fiigung wohlgefallen | Genilgsamkeir,

[20] Choral

Was mein Gotr will, das gscheh allzeir, ¢ Sein Will, der st der beste, /
Zu helfen den’n er ist bereit. { Die an thn glauben feste. ! Er hilft aus
Muot, der fromme Gott, / Und zichtiger mic MaBen. / Wer Gorr ver-
reaut, fest auf ihn baur, 7 Den will er nicht verlassen.

CDh2

Kantate 145

Ich lebe, mein Herze, zu deinem Ergérzen

[1] Arie {Duen) (Sopran, Tenor)
Jesus: Ich lebe, mein Herze, zu deinem Ergiéitzen,
Seele: Du lebest, mein Jesu, zu meinem Ergitzen,
Jesus: Mein Leben erheber dein Leben empor
Seele: Dein Leben erhebet mein Leben empor.
Beide: Die klagende Handschrifr ist véllig zerrissen, § Der Friede ver-
:S]Ehiﬁv.‘[ ein rubig Gewissen [ Und 6ffnet den Siindern das himmlische
o

[2] Rexitariv (Tenor)
Mun fordre, Moses, wie du wille, / Das drivende Gesetz zu itben; /
[ch habe meine Cuittung hier ¢ Mic Jesu Blut und Wunden uncer-
schrichen, / Dieselbe gile; / lch bin erlise, ich bin befrei £ Und lebe
nun mit Gote in Fried und Einigkeie, / Der Kléger wird an mir zu-
schanden, / Denn Goo st auferstanden. | Mein Herz, das merke dir!

[2] Arie (Balfi)

Merke, mein Herze, bestindig nur dies, ¢ Wenn du alles sanse vergifle,
{ Drali dein Heiland lebend ist.  Lasse dieses deinem Gliuben ! Einen
Grund und Veste bleiben. / Auf solche besiehr er gewifl, / Merke,
mein Herze, nur dies!

[3] Rezirativ (Sopran)

Mein Jesus lebe! { Das soll mir niemand nehmen, / Drum sterb ich
sonder Grimen. { Ich bin gewifl ! Und habe das Vertrauen, ! Dail
mich des Grabes Finsternis ¢ Zur Himmelsherelichkeit eshebr. / Mein
Jesu lebt! ¢ Ieh habe nun genug, mein Herz und Sinn ¢ Will heute
noch zum Himmel hin, ¢ Selbst den Erléser anzuschauen.

(5] Choral

Drum wir auch billig fréhlich sein, ! Singen das Halleluja fein / Und
loben dich. Herr Jesu Christ, ! Zu Trost du uns erstanden bise. / Hal-
lelua!

Kantate 146
Wir miissen durch viel Triibsal

[7] Chor
»Wir mibssen durch viel Tritbsal in das Reich Goues eingehen.«

(3] Arie (Alto)
Ich will nach dem Himmel zu, ! Schnides Sodom, ich und du ¢ Sind

nunmehr geschieden. | Meines Bleibens ist niche hier, { Denn ich lebe
doch bei dir / Nimmermehr in Frieden.
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[3] Rezitativ {Sopran) [13] Choral

Ach! wer doch schon im Himmel wir! / Wie dringer mich niche die Denn wer selig dahin fiheer, / Da kein Tod mehr klopfer an, ¢ Dem
bise Welt! / Mit Weinen steh ich auf. / Mit Weinen leg ich mich zu ist alles wohl gewihrer ¢ Was er ihm nur witnschen kann_ ¢ Er ist in
Berre, ! Wie wiiglich wird mir nachgestelle! ! Herr! merke, schaue der festen Stadr, / Da Goar seine Wohnung hat; ! Er ist in das Schloff
drauf, / Sic hassen mich, und ohne Schuld. / Als wenn die Welt die gefishrer, { Das kein Ungliick nie berithrer,

Macht / Mich gar zu titen hiicte; / Und leb ich dean mit Seufzen und
Geduld f Verlassen und veracht’, / 5o hat sie noch an meinem Leide ¢
Die griifice Freude. | Mein Gort, das fille mir schwer, / Ach! wenn ich
dach, | Mein Jesu, heute noch / Bei dir im Himmel wir!

[1] Aric {Sopran)
Ich sie meine Zihren / mit bangem Herzen aus. / Jedoch mein Herze-
leid ¢ Wird mir die Herelichkeit / Am Tage der seligen Emnte gebsiren.

[T] Rezivativ (Tenor)

Ich bin bereir, { Mein Kreuz geduldig zu ertragen;  Ich weifl, dafl alle
meine Plagen / Miche wert der Herrlichkeit, ¢ Die Goet an den erwihl-
ten Scharen / Und auch an mir wird offenbaren. ! Irzt wein ich, da das
Weltgetimmel / Bei meinem Jammer fréhlich scheint. / Bald komme
die Zeit, / Da sich mein Herz erfreut, 7 Urid da die Welt einst chne
Trisster weint. / Wer mit dem Feinde ringt und schliigr, / Dem wird
die Krone beigelegr; / Denn Gorr wriigr keinen nicht mic Hinden in
den Himmel.

[12] Arie (Duett) {Tenor, Ba)
Wie will ich mich freuen, wie will ich mich laben, / Wenn alle ver-
gingliche Tritbsal vorbei! / Da glinz ich wie Sterne und leuchre wie
Sonne, { Da seirer dic himmlische selige Wonne / Kein Trauern,
Heulen und Geschrei
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CD1
Cantata 140

Wake ye maids! hark, strikes the hour

[1] Chorale

Wake ye maids! hark, strikes the hour, / the watchman calls high on
the tower, / awake, awake, Jerusalem. ! Midnight strikes, hear, hear it
sounding, ! loud cries the watch, with call resounding: / »Where are
ve, o wise virging, where ?a Good cheer, the Bridegroom comes, arise
and take your lamps! / Alleluja’ Ye maids beware: ¢ the feast prepare,
! s go ye forth to meet Him there.

[Z] Recitativo {Tenor)

He comes, the Bridegroom comes! { and Zion's daughter shall rejoice,
! he hastens 1o her dwelling claiming / the maiden of his choice. { The
Bridegroom comes; { as is a roebuck, [ yea, like a lusty mountain roe-
buck, ! fleer and fair, / his marriage feast he bids you share. / Arise
and rake your lamps! / in eagerness to greer him; / come! hasten, sally
forth to meet him.

[3] Aria {Duet) (Soprane, Bas)

Soul: Come guickly, now come

Jesus: Yea quickly I come.

Soul: We wair thee with lamps all alighted! ¢ The doors open wide,
come claim thee thy bride!

Jesus: The doors open wide, [ claim me my brde.

Soul: Come quickly!

Jesus: Forever in fapture united.

[=] Chorale {Tenor)

Zion hears the watchmen calling, / the Faithful hark with joy enthral-
ling, / they rise and haste to greer their Lord. ! See. He comes, the
Lord vicronious, / almighty, noble, true and gloriows, / in Heav'n su-
preme, on earth a.dmrj. ! Come now, Thou Holy One, ¢ the Lord Je-
hovah's Son!  Alleluja! / We follow all the joyful call ! to join Him
in the Banquer Hall!

[5] Recitativo {Bass)
S0 come thou unto me, { my fair and chosen bride, ! thou whom |
long to see { forever by my side. / Within my heart of hearts / art thou
secure by ties that naught can sever, / where | may cherish thee for-
ever. { Forget, beloved, ev’ry care, / away with pain and grief and sad-
ness, ! for better or for worse 1o share / our lives in love and joy and
gladnes,

[&] Aria (Duet) (Soprano, Bass)
Soul: Thy love is mine,
Jesus: And 1 am thine!
Both: True lovers ne'er are parted.
Soul: Now [ with thee, and thou with me,
Both: in flow"ry fields will wander, / in raprure united ! forever 1o be.

[7] Chorale
sisloriae sing all our voices, ¢ with Angels all mankind rejoices, / with
harp and strings in sweetest tone. [ Twelve bright Pearls adorn Thy
Portals, { where Thou hast gathered Thine Immormals / as Angels
round Thy glorious Throne, § No eye has ever seen, no ear has ever he-
;rlul:l ! the joy we know. Our praises flow, / eeo, eeo, 1o God in dulei ju-
ila,

35

34




Cantata 143
Praise thou the Lord, O my spirit

[8] Chorus
Praise thou the Lord, / O my spirit. { wo God be praise, my spiric.

[3] Chorale (Soprano)
Thou Prince of Peace, Lord Jesus Chrise, ! true God bur yer a man, /
in life and death our friend in need, [ since ever nme began; [ with
loud acclaim and in Thy Mame / we ask Thy Father's blessing.

[10] Recitarivo {Tenor)
Blest he. who for his help harh Jacob's God, ! whose hope is in the
Lotd ! and on God resteth,

[@] Aria (Tenor)
Thousandfold on ether nations | cometh fear and sudden dearh, [
ev'rywhere are lamentations, | sorows which none comforteth. | Day
by day their woes increase, | we alone are blest with peace.

(2] Aria (Bass)
The Lord 15 reigming evermore, ( thy God, Zion, ey rywhere

[13] Aria {with Chorale) {Tenor)
Jesus, Saviour of Thy people. | be the guardian of us all. / thru this
vear preserve us safely, / watch ws well, lestill befall; | guard Thy peo-
ple. be Thow near / all thruour this coming vear.
Halleluya!

(4] Chorus and Chorale

Bethink Thee, Jesus, of Thy charge, ! the Prince of Peace Thou art, /
and to Thy people, far and wide, ! Thy saving Grace impart; { so may
we hear Thy Holy Word / in songs of peace resounding

Cantara 144
Take thar thine is, and go thy way

(5] Chotus
Take thar thine is, and go thy way.

Aria (Alto)
Grumble not, fretting soul, / when it goes not well with thee; / bur
with cheerful heart content thee / with the blessings God has senn
thee, ! He knows whar will firing be.

[17] Chorale
What God does 15 with wisdom done, / of this be ne’er forgecful, /
altho” ar times our joys are none, / and life is hard and frecful. ( He is
my Guide ! whate'er beride, | who ever will uphold me [ and in His
image mould me.

(%] Recitativo {Tenor)
The one who guides his soul at case / 1o sail serene thru placid seas, (s
ever well content / with that which God has sent. / Bur otherwise with
him on greediness { and pleasure bent; / his woe and wailing never
cease, ! his heart can never be at peace. ! nor does he say to anyone: /
*What God does is with wisdom done.s
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[1#] Ara (Soprana)
0 sweet content | in our life a precious treasure, ! bringing peace and
quiet pleasure, { soothing all embitterment. / Let us ever, then, con-
tent us, { with the lor thar God has sent us. / O sweet content,

[z0] Chorale

Whar God resolves will He acchieve. ¢ His will is perfece ever; / He
succors all who firm believe ! and for the best endeavor. § Our help in
need, our God indead, ¢ with gentle moderation [ He chastens us, o
Him we trust, { we need not fear damnation,

CcD2
Cantata 145

I live, O beloved

[1] Aria (Duet) (Soprano, Tenor)
Jesus: 1 live, O beloved,  bur for thy salvation, ! exalting thy life with
delight evermore
Soul: Thou livest, my Saviour, { but for my salvarion, [ exalting my li-
fe with delight evermaore.
Bath: The branding indicoment / is torn into pieces, / the blessing of
peace and [/ goodwill never ceases. | and opens w sinners the Heavenly
Doar.

[2] Recitative (Tenor)
Confront me, Moses, if thouw wilt, ! with cruel law and regulation; 7 1
have my quittance signed ans secaled. ! in Jesus life and deach is my sal-
vation. / The price is paid, and 1 am saved, ¢ forever free / w dwell
henceforth with God in Peace and Uniey; / discomficted 18 my accuser,
{ for Christ the Lord is risen. ! My heare forger nor this.

[3] Aria (Bass)

Mark ye and hark ye, forger ye not thes, / tho all else should be forgot,
! Jesus lives, forger this not, / Make ye Faith your fiem reliance; ! you
may bid the world defiance, |/ get ye nor this / mark ye forget not this
! secure against whateer befall.

[4] Recitativo (Soprana)

My Saviour lives! OF this can none deprive me, / nor does my death af-
frigh: me, [ for | am sure i will with Him unie me, ¢ and from the
gloom and darkness of the grave ¢ will raise me up on high, / My Jesus
lives! 5o fear I not wo die, /- my hearr and soul / thas day to Heaven
High will fare, / and see my Blest Redeemer there,

Chorale

Joyful we hail this glorious day, / singing our Hallelujas gay; / with
voices all in sweer accord; f we join 1o praise our Risen Lord,
Hallelua!

Cantara 146

Thru batter tribulation

[7] Chorus
Thru bitter tribulation / enter we into God's Kingdom.

[5] Aria (Alto)

Up to Heaven will 1 fly, { wicked Sodom, thou and [ must henceforth
be parted. / Here would | no longer stay; ¢ Peace for me is far away, 7
far from thee forever.

as

[
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[#] Recitative (Soprana) [B] Choeale

Ah! now would I to Heaven go! / How hateful to me this wicked On the doors of Heaven yonder ! dreaded Death will never knock: /
world. { At morn 1 rise in tears, £ and lay me down at evning weeping, there the Blessed ever wander, / happy with the Chosen Flock. ! There
{ oppress'd by base deceir and fears! / Lord! harken if Thow wilt / Ab- in God's secure abode { neither moth nor ruse corrode; { to His Bosom
horred am [, the' free from guilt, ! the wickedness of Man / would will he call us, / where no evil may befall us,

shame and even slay me / my life is all anxiery and sighs, ¢ forsaken
and despised, / my foes rejoice at all my sadness / with horrid glad-
ness; /0 God, how sore oppressed: { Ah, would thar [ to Jesus mighe
be nigh. / and safe in Heaven rest!

[i6] Aria {Sopranc)
I sow the tears of sorrow { with ever anxious fear. ! But yet my heart's
despair ¢ will turn to glory There / when Harvest Day dawns for us all
on the mormow,

[1T] Recitative (Tenor)

With patience 1 prepare, my heavy Cross to bear; / I know thar | may
not compare { my suffrings of today / with all the might and majesey /
to be revealed one day o me. / Yer weep 1, for it seems the Rabble /
regard my grief with fiendish glee. / Bur soon the day, when joyvous
I'll away, { and then the world will weep in sore dismay ( On him who
strives to fight the foe | will God the Crown of Life bestow; [ when He I
shall bear us up, to join the Saints in Heaven.

[12] Aria {Duer) (Tenor, Bass)
Ah how [ will glory in song and rejoicing, / when all of these earthly
afflictions are past. [ The sun of my soul will in splendor be shining, /
the blessings of Heaven will banish repining. / all earthly woe will end
at last.
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CD1
Cantate 140

Réveillez-vous, appelle la voix

[1] Chaur

Réveillez-vous, appelle la voix ¢ Des veillewrs du plus hawe des reme-
parts; ! Réveille-tol, ville de Jérusalem! / La cloche sonne minuit; ¢ 1ls
nous appellent d'une voix sonore: / O Eres-vous, vierges sapes? [ De-
bout, voici "#poux, { Debout, prenez les lampes! ( Alleluial! /
Préparez-vous / Pour les noces, ! Allez_ il le faur, i sa reconere.

[T] Récivarif {Ténor)

I vient. il vient, ! Voici venir I'époux! / Sortez, filles de Sion, ! Des
hauteurs son chemin descend i la hite / Vers la maison de vorre mére
! Voiei venir 1'époux qui, semblable & un chevreuil / Bt 3 un jeunc
cerf, ! Dévale les collines ! Et vous apporte le repas de noces. |
Réveillez-vous, réjouissez-vous! / Venez accueillir 'époux; | Yoyez-le,
li-bas, qui approche!

[5] Air (duc) (Soprano, Basse)

L'Ame: Quand viendras-tu, toi, mon salur?

Jesus: Je viens, mai qui swis part de toi

L"Ame: J'artends, la lampe allumée. ¢ Ouvre la salle { Pour le ban-
quer céleste!

Jesus: J'ouvee la salle / Du bangquer céleste.

L’Ame: Viens, Seigneur Jésus!

JEsus: Viens, douce dme!

[4] Choral Ténor)
Sion entend chaneer les veilleurs,  5on coeur en eressaille d allégresse,
! Elle s'Eveille er précipicamment se léve. § Magnifique, son ami des-
cend des cieux, ¢ Fore par la grice, puissant pas la vérité; | La lumigre
de Sion devient resplendissante, son éroile se 1éve. | Viens & présent,
précieuse couronne, ! Seigneut Jésus, fils de Diew, ! Hosanna! / Nous
re suivons ous £ A la salle des réjouiszances ! Bt partagetons le festin.

[5] Récianif (Basse)
Pénirre donc dans ma demeure, ! O tof, fiancée Elue de moi! /A 1woi
je me suis lié ¢ Pour I'érernité! 7 Sur mon coeur, sur mon bras { Je veux
t"imprimer tel un sceau / Er je veux réjouir tes yeux arnseés. [ QOublie
i présent, & toi, dme, ¢ La peur. la douleur ¢ Que o as di endurer; /
Sur ma main gauche tu reposeras ¢ Er ma dextre te donnera son baiser.

[5] Air {duo) (Soprane, Basse)
L'Ame: Mon ami est & moi!
Jésus: Er je lui appartiens!
Ensemble: Que rien ne désunisse 1"imour!
L'Ame: Je veux avec tol me délecter des roses celestes.
Jésus: Viens avee moi ve déleceer des toses célestes
Ensermnble: Li sera la joie en plénitude, 13 seront les délices.

[7] Chaoral

Cue ta gloire soit chantée / Par les voix des hommes et des anges, /
Aux beaux accents des harpes et des cymbales
Les porees de ta ville sont faives / De douze perles; nous sommes les
pairs / Des anges qui entourent ton tridne, [ Mul oeil jamais n'a vu, /
Mulle oreille jamais n'a pergu { Pareille allégresse. ¢ Mows nous en ré-
jouissons / Er te chantons & jamais / Alleluja!

43

42



Cantate 143
«Loue I'Eternel, mon dme!s

[#] Choeur
«Loue I'Eternel, mon ime!s

[¥] Choral [Soprana)
Seigneur [ésus-Christ, prince de la paix, / Homme vénitable er Dieu
vértable, / «Tu nous apportes ton puisant salut ! Dans la vie ex dans
la mort; { C'est pourquod nous voulons, ! En ton seul nom, | Elever
nos Cris ¥ers ton pere.

[10] Réciratif (Ténor)
eHeurewx celur qui a pour secours le Dieu de Jacob, { qui mer son
espoir en |'Erernel, son Dicu:._

[1] Air (Ténor)
Le malheur, 'effroi, / L'affliction, Ja peur et la mort violente, / L'in-
vasion de leur sol par d'autres peuplades, / Alarmes et bien d autres
miséres ( Woild le sore d aurres pays, ¢ Alors que nous, nous avons une
année comblée de bénédictions.

[12] Air (Basse)
aL'Erernel est roi pour U'érernité; ton Diew, & Sion, ( subsiste § travers
les digess,

[13] Air {avec choral) (Ténor)
Jésus, sauveur de tes ouailles, / Continue § £ure notre refuge, ¢ Afin
que cette année nous soil prospére, | Monte la garde en ce lieu, / Gui-
de, & Jésus, la légion de tes fidéles ¢ Jusqu'i I'année nouvelle

Cheeur er choral
Souviens-tol toujours, o Seigneur, de 1on office / Et, &ane le prince de
la paix. { Secours-nous dans ta bonté, tous que nous sommes, | Main-
tenant e jusqu'd ce terme; / A l'avenir, fais rerentir / Encore plus
longremps pour nous dans la paix | Ta parole divine.

Cantare 144
Prends ce qui te revient et va-t'en!

[E] Cheeur
aPrends ce qui e revient et va-t'en s

[] Air {Alro)
Me murmure pas, / Chrétien, ! 5 tour ne marche pas selon tes désies;
{ Loue-toi au contraire [ De ce que Dieu t'a accord€ en partage, ! Lui
qui sait o Qui est pour ton bien.

Chaoral
Ce que Dieu fair est bien fait, / Ses desseins demeurent justes; / Quel
que soit le cours qu'il donne 4 ma destinée, / Je m'en tiens sans mot
dire i sa gouverne. { N'est-il pas mon Diew, { Qui sait dans le péril /
Yeuller 3 ma sauvegarde? ¢ Aussi n'ai-je qu'd le laisser agir.

[18] Récitaeif (Ténor)
Li ob régne la maderation ! Et ol le gouvernail est bien tenu, /
L’homme est heureux ¢ De ce que Diew en a ordonné,  Li o par con-
tre et |Mintempérance gui fait 1a loi / Maissent le tourment er les sou-
cis, ¢ Le coeur ne veur pas ! Erre sacisfane, / Et, on oublie d’y penser: |
Ce que Diew fait est bien fai
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[17] Air (Soprano)

En cette vie, ¢ La modération est un crésor [ Qui peut rendre heureus
! Dans la plus grande tnstesse, | Car la tempérance © Se plait en tour &
rrouver agréables [ Les voies de Dieu

Choral

Que la volonté de mon Dien soir toujours faire, ¢ Ce qu'il veur, c'est
pour le micux. / Il est prér @ aider ! Ceux qui croient en lui d"une foi
ferme er sincére. [ 1l aide dans la détresse, le Dieu de justice, | Et ne
chirie qu'avec modération. | Celui qui a confiance en Dieu et qui
compte sur Lui, / Dieu ne abandonnera pas.

CD2
Cantate 145

Je v¥is, mon coeur, pour €a joig

[1] Air {duc) (Soprano, Ténor)

Jésus: Je vis, mon cosur, pour ta joie,

L’Ame: Tu vis, mon Jésus, pour ma joie,

Jesus: Ma vie exalte ta vie

L'Ame: Ta vie exalee ma vie

Ensemble: L'acte &crit contre nous est déchiré, [ La paix procure une
conscience tranguille ! Er ouvre aux pécheurs les portes du ciel.

[Z] Récitatif (Ténor)

Exige & présent, Moise, d'exercer { A ta guise la loi menacante; £ "
signé ici-bas ma récompense [ Avec le sang et les plaies de Jésus. | Cer-
te signature cst valable; ¢ Je swis racheré, je suis déliveé § Er vis 4 pré-
sent en paix et en accord avec Dieu, / Je terai échouer le plaignant, |/
Car Dieu est ressuscité, / Souviens-t'en, mon coeur!

[3] Air {Basse)
Souviens-tol sans cesse. mon coeur, de cela seulement, / Tol qui aucre-
ment oublies ourt, / Car ton Sauveur st vivant. / Fais-en |'irréprocha-
ble fondement / Die ta foi qui, sur un el appui, { Est sire de vivee &
jamais. { De cela seulement, mon coeur, souviens-ton sans cesse !

[#] Récitatif {Soprano)
Mon Jésus vir! § Nul ne m'enlévera cete certitude, / Aussi est-ce sans
affliction que je meurs. ! Je n'ai pas de doute ¢ Erj'ai confiance ¢ Que
les ténébres du tombeau / M Eléveront 3 la gloire céleste. ) Mon Jésus
vit! ]"al maintenant mon compte, mon coeur et mon dame £ Yeulene
dés aujourd hui monter au ciel, / Contempler le Rédempreur.

(5] Choral
C'est pourquoi je veux, oe n'est que justice, ( Me réjouir er chanter
I"Alleluia ¢ Er te glorifier, Seigneur Jésus-Christ, ¢ Tol qui es ressuscité
pour notre consolation. | Alleluia!

Cantate 146

Cest par beancoup de tribulations qu'il nous faur entrer dans le roy-
aume de Dien

Cheeur

«C'est par beaucoup de tribulations qu'il nous faut entrer dans le roy-
aume de Dieus

[E] Air (Alto)
J'aspire au ciel; / Méprisable Sodome, nous voild, moi et toi. | Désor-
mais séparés. | Ma demeure n'est plus de de monde, | Car auprés de
toi, ¢'est cerrain, { Je ne viviai jamais en paix.
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[#] Récitarif (Soprano) [13] Choral

Ah! si je pouvais déji me trouver au ciel! { Si le monde od régne le Celui qui s'en va dans la félicité, | Puisque la mort ne frappe plus i la
mal pouvait ne plus me rourmenter! { C'est en pleurant que je me [é- poree, {1 se voit vout accorder 7 De ce qu'il peur bien désirer. /11 est
ve, ! En pleurant que je vais me coucher, / Tant ma route est semée de dans la cité inexpugnable [ Od Dicu a sa demeure; 7 11 ese condu
pitges et d'embiches! | Seigneur! vois, regarde, ( [ls me haissent, et dans le palais / Que nul coup de "adversité jamais n'areint,

cela sans qu'il y ait de ma fauee, / Comme si le monde avait méme /
Le pouvoir de m'dter la vie: ¢ Bt si je vis dans les soupits, prenant mon
mal en patience, / Dans 'abandon et le mépris, / Clest alors qu'il
prend le plus grand plaisic ma souffrance. £ Seigneur, comme il m'en
cofite! / Ah! s je pouvais, | Mon Jésus, dés aujourd b £ Erre auprés
de toi au royaume céleste!

[10] Air (Soprano)
Clest le coeur plein d"angoisse { Que je séme mes pleurs. { Mon afflic-
tion me rapportera { Pourtant la gloire supréme / Au jour de la bien-
heureuse récolre.

[11] Récivatif {Tenor)

Je suis prér / A porrer patiemment ma croix; f Je sais que tous mes
maux [ Ne sont pas dignes d’#re comparés i la gloire / Cue Diew -
vilera d la légion de ses Elus { Et d lagquelle j"aurai part moi aussi. £ A
présent je pleure de ce que le monde, dans son tumulte, | Semble
heureux alors que je suis dans la déwresse, / Mais le temps ne tardera
pas & venir [ Ol mon coeur se réjouira ! Er odl le monde, privé du Con-
solaveur, pleurera. ! Celui qui lurte contre I'ennemi, qui le combat, /
Celui-li se verra couronné, | Car Dieu n'éléve au ciel personne qui ne
I'ait mérité par soi-méme.

Air {duo) (Tenor, Basse)
Comme je me répouirai, comme je me délecteral / Lorsque toures les
rribulations passagéres seront oubliges! / Alors je resplendirai comme
les astres, je rayonnerai comme le soleil, £ Alors nulle rristesse, nulles
jérémiades, nulles criailleries / Ne woubleront la béatitude céleste.

48 43



50

GUSTAV LEONHARDT

51




	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_01
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_02
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_03
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_04
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_05
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_06
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_07
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_08
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_09
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_10
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_11
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_12
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_13
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_14
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_15
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_16
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_17
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_18
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_19
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_20
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_21
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_22
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_23
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_24
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_25
	Kantatenwerk_Vol_35_BWV 140, 143-146_26

